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Teatr od wiekéw fascynuje i przyciaga swoja
magia. Szczegdlnie mocno, kiedy dopiero zaczyna-
my z nim swoje spotkania, dlatego projekt nazwany
,Podréza w kierunku Teatru”, realizowany juz po
raz IX w Domu Kultury ,Zameczek”, skierowany
jest do ludzi mtodych. W tym roku, podobnie jak
w ubiegtym, byli to kieleccy gimnazjalisci i licealisci.
Mogli w rézny sposob dotkna¢ materii wspotcze-
snego teatru. Obejrzeli przedstawienie ,,Harper” Si-
mona Stephensa w rezyserii Grzegorza Wisniewskie-
go w Teatrze im. S. Zeromskiego w Kielcach i ,Don
Juana” Moliera w rez. Stanistawa Miedziewskiego
w Teatrze Ecce Homo . Mogli tez przyjrzec sie za-
jeciom prowadzonym w ramach Miedzynarodo-
wych Warsztatéw Tanca Jazzowego organizowanych
przez Kielecki Teatr Tafca. Wreszcie pod kierunkiem
instruktoréw, dla ktérych praca teatralna jest nie
tylko uprawianym zawodem, ale tez zyciowa pa-
sja, zmierzyli sie z teatralnym jezykiem, odbywajac
swoje blizsze i dalsze warsztatowe podroze. Przebyli
droge prowadzaca do wyboru tematu wspolnej re-
fleksji, wyboru probleméw do przemyslenia i prze-
zycia. Pytania o przyczyny podjetych decyzji czy
o charakter poruszanych tresci prowadzi do Swiado-
mosci petnionych przez Teatr funkgcji. Odsyta do py-
tania o jego istote. Do nich dochodzi jeszcze pytanie
o taki sposéb realizowania pomystéw, taki wybor
teatralnych srodkéw, ktéry pozwala odczuwac ra-
dos¢ tworzenia i nie gubi po drodze poczatkowego
entuzjazmu. Efektami odbywanych w ciagu dzie-
wieciu spotkan zaje¢ byty wiec nie tylko pokazy.
Réwnie wazne, co zadowolenie z koncowego efek-
tu, byto bowiem to, co stawato sie z uczestnikami
w trakcie trwania warsztatéw.
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Gimnazjalisci podazali z rezyserem i teatrologiem,
Barttomiejem Miernikiem, w kierunku teatru doku-
mentalnego. Pokazali, jak widza historie kieleckie-
go boksu, dyscypliny sportu elektryzujacej niegdys
mieszkancoéw, ich rodzicéw i dziadkéw, a dzisiaj
w powszechnej Swiadomosci nieobecne;j.

Licealisci do pracy w ramach warsztatu drama-

tycznego, wspdlnie z rezyserem Tomaszem We-
gorzewskim, wybrali ostatni dramat kontrower-
syjnego francuskiego tworcy, Bernarda Marie
Koltesa, ,, Franco Zucco” . Stat sie dla nich inspiracja
do refleksji nad swiatem wartosci ksztattujacych
wspotczesnosc.
Swoje doswiadczenia, przezycia i przemyslenia oba
zespoty mogty skonfrontowac z widzami w czasie
rozméw prowadzonych po kazdym pokazie przez
Justyne Czarnote, pedagoga teatru zaproszonego
przez organizatora projektu.

Magdalena Helis-Rzepka




MLODZIEZ | TEATR

Jaki powinien by¢ teatr mtodziezy? Jedyna od-
powiedz, ktérej moge uczciwie udzieli¢, brzmi: taki,
jaki ta mtodziez chciataby, zeby byt. Teatr mtodzie-
zowy jest jednym z rodzajow teatru amatorskiego —
robionego z pasji, dobrej woli, checi podzielenia sie
czym$ waznym ze sceny. Wobec takich zatozen nie
istnieje zadne ,powinno”, nie funkcjonuja wzorce
do wielokrotnego powielania. Duzo bardziej od
precyzji wykonania, zdolnosci aktorskich czy dykgji
liczy sie to, czym zyje dana grupa, jakie sprawy ja
aktualnie poruszaja i o czym w zwiazku z tym chce
opowiedzie¢ widzom.

Wspotczesne myslenie pedagogiczno-teatralne do-
tyczace pracy z dzie¢mi i mtodzieza zakorzenione
jest w reformie teatru szkolnego przeprowadzonej
w dwudziestoleciu miedzywojennym. To wowczas
Wactaw Budzynski, Lucjusz Komarnicki czy Jedrzej
Cierniak postulowali wizje teatru uczniowskiego sta-
nowiacego przestrzen ekspresji tworczej mtodego
cztowieka, zamiast kopii teatru zawodowego. Pisa-
ne nieomal wiek temu zatozenia brzmia dzis w wie-
[u punktach nadzwyczaj aktualnie. Dzisiaj rowniez
chodzi wtasnie o to, zeby teatry mtodziezowe miaty
szanse wypracowania swojego wiasnego oryginal-
nego jezyka teatralnej wypowiedzi, zebysmy mogli
ustysze¢ szczere gtosy mtodych ludzi. Bo jesli wie-
rzymy w to, ze teatr jest spotkaniem, to szczeros¢
jest o wiele wiecej warta niz kazda najpiekniej wy-
rezyserowana scena. Ale sadze tez, ze kiedy mowi
sie co$ waznego od siebie, tatwiej i sprawniej szuka
sie formy, ktéra pozwala zostac¢ ustyszanym...

Teatr taki, jaki mtodziez chciataby, zeby byt... Oczy-
wiscie, istnieja grupy samorodne, pracujace zupet-
nie samodzielnie czy pod niezbyt uwaznym okiem
nauczyciela — te moga decydowac, jaki teatr robia!
Skrzykuja sie w kilka, kilkanascie oséb. Widowiska
muzyczne, taneczne, kabaretowe? Prosze bardzo!
Kazda forma jest dobra. Chodzi przeciez o to, zeby
co$ razem zrobi¢, spedzi¢ troche czasu, powygtu-
piac sie, posmia¢. Oderwac¢ od komputera, zapo-
mnie¢ — o ile to w ogole mozliwe — o klopotach
w domu, pryszczach, nieudanej randce i Bog wie
jeszcze czym, pozna¢ nowych ludzi, zobaczy¢ kum-
pli w niecodziennej sytuacji. Nieskonczona ilos¢
motywacji, by dziatac teatralnie! Jedni pewnie trak-
tuja to bardziej z przymruzeniem oka, jako forme
zabawy, inni — powazniej, jako szanse na zaistnienie
w spotecznosci czy wprawki przed szkota aktorska.
Niektorzy trafiaja do kétek teatralnych, biorg udziat
w projektach...

Dochodzimy do najwazniejszego z mojego punktu

widzenia pytania: jak, jako nauczyciel czy instruk-
tor, prowadzi¢ tego typu zespot? Jak rezyserowac?
Pracowac z tekstem czy uprawia¢ popularne we
wspotczesnym teatrze pisanie na scenie? Gotowych
recept prozno szukac! Lepiej skupi¢ sie na tym, by
stuchac, sprawdzac, czy sie dobrze rozumie i wspol-
nie zastanawiac sie, jak przetozy¢ ¢wiczenia z préb
na spektakl.

W pedagogiczno-teatralnym procesie prowadzacy
projektuje tworcze sytuacje, zaprasza do dyskuto-
wania konkretnego zagadnienia, oddaje maksymal-
nie duzo przestrzeni osobom, z ktérymi pracuje.
Obserwuje grupe w dynamicznym rozwoju i stara
sie odda¢ najwazniejsze aspekty w strukturze spek-
taklu. Jesli jakis temat wydaje sie szczegélnie goracy
— bierze go na tapete. Jesli grupa dzieli sie na dwa
obozy - stara sie, by oba stanowiska miaty szanse
wybrzmiec. Pilnuje, by podsuwac narzedzia do sce-
nicznego wykorzystania i nie wktada w niczyje usta
stow, ktore najchetniej wypowiedziatby samodziel-
nie. Uwaznos¢ polega na kontrolowaniu siebie, by
pokusa zostania artysta-rezyserem nie wzieta gory
nad byciem czescia grupy, jej liderem. Czy jest to
fatwe zadanie? Nie wydaje mi sie. Moze dawac za
to wiele satysfakcji — prowadzacemu i catej gru-
pie. Przyjemnie jest wspolnie Swietowac sukcesy,
byc czescia wspolnoty, ktorej kazdy z cztonkow po
premierze moze stwierdzic¢: ,tak, drodzy widzowie,
to wiasnie chciatem, chcieliSmy wam powiedziec¢”.
Wazniejsze jednak sa cele, ktorych efekty bedziemy
dopiero obserwowac: uczenie sie przez mtodych
ludzi w praktyce szacunku dla odmiennych pogla-
dow, pielegnowanie przekonania, ze kazda opinia
jest rbwnoprawna z innymi, nabieranie odwagi
w zabieraniu gtosu na forum publicznym, trening
w konfrontacji pogladéw. To naprawde wielka in-
westycja w nasza wspoélna przysztosc!

Dlatego warto, pracujac z mtodzieza, skupic sie na
tym, by wypracowywac z nimi ich oryginalny jezyk
teatralny — tylko za jego pomoca beda mogli na-
prawde wyrazi¢ siebie. Mozemy im w tym pomoc,
ale lepiej nie robi¢ tego za nich. To sie na dtuzsza
mete naprawde nie opfaci.

Justyna Czarnota
pedagog teatru
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego
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...Widzowie otrzymali kilka scenek prezentujacych
tych najbardziej utytutowanych zawodnikéw, ich
droge na szczyt i to co dziato sie z nimi potem.
Czasami, jak w przypadku Leszka Drogosza, byta
to stawa i popularnod¢, a czasami samotnosc i za-
pomnienie.

Po wystepie, w trakcie dyskusji, sportowcy dzie-
kujac za zainteresowanie tematem zapewniali, ze
dopilnuja by informacje, do ktérych z trudem do-
cierali mtodzi aktorzy w przysztosci byty powszech-
nie dostepne. Padfa tez propozycja, aby pokaz za-
prezentowa¢ w czasie Swieta Kielc popularyzujac
wiedze o osiagnieciach naszych piesciarzy...

Lidia Cichocka, , Piesciarze bohaterami. Niezwykte
spotkanie pokolen: miodziez i stawy kieleckiego bok-
su”, ,Echo Dnia” 24 X1 2016 r.
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OD INSTRUKTORA

Mistrzowie boksu to pokaz warsztatowy.
To nie spektakl. Podkreslam to przy réznych oka-
zjach, bowiem niepotrzebnie myli sie te dwa okre-
Slenia. Dziewiec¢ krotkich spotkan warsztatowych
spowodowato pokaz efektu naszej wspoélnej pracy.
W przypadku pokazu premierowego spektaklu po-
trzebowalibysmy jeszcze wiecej czasu. Sama praca
réwniez od poczatku bytaby ukierunkowana na
efekt, nie na proces. Mtodziez nawet zaczeta sie
niepokoi¢, gdy w trzecim dniu spotkan nie mieli-
Smy nawet zalazka scenariusza, wykonywalismy za
to ¢wiczenia integrujace grupe, dykcyjne, na emisje
gtosu, duzo rozmawialismy. Bo wtasnie nie o scena-
riusz tutaj chodzi. Najwazniejsza jest praca i zmiany
jej kierunku, gdy dostrzegam, ze mtodzi ludzie za-
czynaja sie angazowac. Najwazniejsze by byc¢ ela-
stycznym i zmienia¢ plany i zatozenia, gdy dostrze-
ga sie, ze o wiele ciekawsze dla nastolatkéw obszary
sa nie tam, gdzie sie spodziewalismy, ze moga byc.

Sa w Mistrzach boksu sceny wymagajace dopraco-
wania. Gdybym robit przedstawienie z pewnoscia
poswiecitbym czas na ich wypieszczenie. Ale w wy-
padku pokazu warsztatowego sa niezwykle istotne,
narodzity sie bowiem z improwizacji, czystej ener-
gii préb, otwarcia gtéw. To naprawde niewazne,
ze nie pasuja do linearnosci spektaklu. Najwazniej-
sze, ze otworzyty mtodziez, ze powstawaty w zaba-
wie miedzy nimi a mna. Ze im pokazaly, ze sa prze-
ciez wspottworcami tego pokazu, wspottworcami
warsztatu. To jest kluczowe w pracy z mtodzieza —
by im cos dac¢, by by¢ elastycznym i otwartym, a nie
by traktowac ich jak aktoréw majacych koniecznie
zagra¢ w przyniesionym przeze mnie na pierwsza
prébe scenariuszu.

Praca w tak licznej, dwudziestoosobowej grupie
nie jest tez tatwa. Wracaja przyzwyczajenia szkolne:
poczatkowe traktowanie zajec¢ jak lekcji, z ktorych
mozna sie zerwac, jak czasu wolnego, bunt, ze ,jak
to! trzeba cos robic¢!” i to robic jeszcze tak intensyw-
nie fizycznie. Scenariusz Mistrzow boksu powstawat
z wyszukiwania informacji przez mtodziez. Spoty-
kali sie z piesciarzami, niekiedy mieli problemy ze
zdobywaniem danych, co skwapliwie przekulismy
na scene, to wreszcie oni proponowali rozwigzania
sceniczne, czesciowo utwory muzyczne, nieraz cate
sceny. Patrzenie na to, jak sie zmieniaja, jak widza,

ze ich propozycje wchodza do scenariusza, jak za-
czynaja sie bawic tekstem roli — to sg te chwile, dla
ktorych uprawia sie ten zawod.

Istotny dla mnie w tegorocznej pracy w Zameczku
byt aspekt taczenia pokolen — piesciarzy, odnosza-
cych sukcesy w latach szesc¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych oraz widzow tych walk w hali na Zytniej
w Kielcach. Boks stanowit najwazniejszy sport
w miescie, na boks sie chodzito, o pitce recznej nikt
wowczas nie styszat. Warto przypomniec te czasy,
warto tez przypomniec sylwetki zawodnikow Btekit-
nych Kielce — klubu niestusznie zapomnianego, klu-
bu milicyjnego o czym warto wspomnie¢ w czasach
watpliwej poprawnosci politycznej. Rézne sa tez
losy naszych mistrzow, niektorzy ucza dyscypliny
mtodych adeptow walk, inni dorabiaja do emery-
tury, jeszcze inni juz zmarli. To ostatni moment, by
z nimi rozmawiac, spotykac sie, zbiera¢ materiaty.
Wydaje mi sie, ze miasto Kielce powinno pamietac
o swoich gwiazdach, nam na razie udato sie chyba
zrobi¢ malenki krok w strone kultywowania tej pa-
mieci. No i dwie dziewczyny z grupy, po finatowym
pokazie, postanowity zapisac sie na boks do kielec-
kiego klubu Rushh.

Krotkie jest zycie takich pokazéw warsztatowych.
Krétka jest tez praca nad nimi. Na podstawie tego,
co juz wypracowalismy mogtby powstac catkiem
ciekawy spektakl, prezentowany na festiwalach
szkolnych, miodziezowych, offowych, na okolicz-
nosciowych pokazach w miescie, z ktorego szkota
a i uczniowie byliby dumni. Czy powstanie? Nie
wiem.

Barttomiej Miernik



MISTRZOWIE BOKSU

SCENARIUSZ: PRACA ZESPOLOWA
FRAGMENTY 3\

Scena 1

Wszyscy wbiegaja czwérkami pojedynczo na sale.
Intensywny ukfad choreograficzny. Utwor: -
Thunderstruck

Wiktoria: (zmeczona, do widzéw) Nie no, to jest
jakas masakra ta skakanka. Wiecie panstwo, ze on
—rezyser — kaze nam tak skakac co zajecia? Nooo...
(tapie oddech)

Scena 2

Zosia: (méwione mocno energetycznie, z kartki)
Leszek Drogosz urodzit sie 6. stycznia 1933. Byt
polskim bokserem, trzykrotnym mistrzem Europy,
brazowym medalista olimpijskim, wielokrotnym
medalista mistrzostw Polski, nazywano go, uwa-
ga, ,czarodziejem ringu”. Boks zaczat trenowac
w 1948. A juz w 50 zostat mistrzem Polski junio-
row w wadze papierowe;j.

Klaudia:* A w 53 reprezentowat Polske podczas
Mistrzostw Europy w Warszawie, zdobyt wtedy
(akcent) pierwszy ztoty medal. Trzykrotnie repre-
zentowat Polske podczas igrzysk olimpijskich, na
ktérych zdobyt... (akcent) brazowy medal.

Zosia: Osiem razy zostat indywidualnym mistrzem
kraju. 33 razy wystapit w reprezentacji Polski. Sto-
czyt 377 walk, wygrat 363, przegrat 14.

Klaudia: (do Zosi) A po zakonczeniu kariery zostat
trenerem Btekitnych Kielce. (pauza, spojrzenie na
widzow) Byt tez (pauza) niezawodowym aktorem
(pauza) ale o tym za chwile.

Paulina: W 1966 zagrat w swoim pierwszym fil-
mie — ,,Bokser”. (ostro) Widziates ten film? A jestes
z Kielc? Kojarzysz Drogosza? Nie? No spoko...

Filip: Siedem razy wybrano go najpopularniejszym
sportowcem regionu, zostat tez wybrany najlep-
szym sportowcem wojewddztwa kieleckiego XX
wieku.

Natalia: Przyznano mu réwniez Ztoty Krzyz Zastu-
gi, Krzyz Kawalerski, a nastepnie Oficerski Orderu
Odrodzenia Polski.

WiktorLa: Jedzie ing Btekitnych! Raz, raz,

raz! g

m& zakfadaja rekawice i zaczynaja trening
bokserski w tle leci caty czas dos¢ gtosno Bosski
ft. Soko#= , Jak zaczynasz dzien”.

Wiktoria: (boksujac, krzyczac ‘wprost do widzéw)
Stawomir Zapart urodzit. sié 24. pazdziernika
1958. To polski piesciarz,.wielokrotny mistrz kraju,
uczestnik mistrzostw Swiata i Europy. (przestaje,
zdejmuje rekawice) W 76 zostat wicemistrzem Pol-
ski junioréw w wadze muszej. W 77 zdobyt brazo-
wy medal mtodziezowych mistrzostw kraju, aw 78
ztoty. W 80... (liczy na rece)

Klaudia: 81,

Zosia: 83

Jezyk: 84

Wiktoria: 85

Natalia: 88

Wiktoria: ...zdobyt ztoty medal podczas mistrzostw
Polski, a w 82 srebrny. Dwukrotnie startowat w Mi-
strzostwach Europy. W 82 uczestniczyt w mistrzo-

stwach w Monachium. W latach 1974-1990 byt
zawodnikiem Btekitnych Kielce.

——




ROBERTO ZUCCO

WARSZTAT TEATRU
DRAMATYCZNEGO

PROWADZACY:
Tomasz Wegorzewski,
rezyser, absolwent etnologii UJ

UCZESTNICY:
Uczniowie | Liceum Ogdlnoksztat-
cacego im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach:

Zespot aktorski:

Anna Chwastek

Monika Dtugosz
Dominik Dudzik

Marek Hellmann
Katarzyna Lisowicz
Sebastian Litwinski

Klara Pikus

Matgorzata Rapcia
Kamil Sidet

Sandra Stepien
Weronika Zwierzynska
Eryk Pawtowski (absolwent | LO im. S.
Zeromskiego w Kielcach)

Zesp6t muzyczny:

Franciszek Jedras - instrumenty perkusyjne
(1LO im. S. Zeromskiego w Kielcach)

Jan Krzeminski — gitara basowa

(11 LO im. J. Sniadeckiego w Kielcach)

OPIEKUN:
mgr Magdalena Helis-Rzepka
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stata sie bodzcem do intensywnego uruchomienia

procesu aktorskiego, w ktérym przygladalismy sie
0 D I N STRU KTO RA tajnikom warsztatu zawodowego i poszukujacego
aktora. Istotnymi elementami naszej pracy nad po-
staciami byta otwarto$¢ na czerpanie z intymnego
doswiadczenia wewnetrznego, rozwijanie monolo-
gu wewnetrznego i praca nad jego pogtebianiem,
spotkanie z intuicja i préba jej swiadomego prowa-
dzenia, praca z ciatem i wyobraznia, z improwiza-
cja i tekstem dramatycznym.
Naszym celem bylo zbudowanie emocjonalnej
platformy porozumienia z widzem, ktéremu od-
krywalismy tajniki naszych warsztatowych wta-
jemniczen.
Mam poczucie, ze z tej przygody wyszlismy cato,
wzbogaceni o nowe inspirujace doswiadczenia.

Tomasz Wegorzewski

WyruszylisSmy w niebezpieczna przygode z tekstem
enfant terrible francuskiego dramatopisarstwa Ber-
narda Marie Koltesa ,,Roberto Zucco”, zeby zmie-
rzyc sie

z drzemiacymi w nas niepokojami; zeby sprébowac
zblizy¢ sie do zagadki tkwigcego w cztowieku po-
tencjatu mroku.

Ten poetycki i drapiezny utwér, oparty na prawdzi-
wej historii seryjnego mordercy, ojco- i matkobojcy,
z licznymi odniesieniami do dramaturgii szekspi-
rowskiej stat sie materiatem wyjsciowym w naszej
pracy warsztatowe;.

Wyrazistos¢ i dramatyzm zapisanych w nim scen




~Roberto Zucco” Bernarda-Marie Koltésa w re-
zyserii Tomasza Wegorzewskiego jest spektaklem,
ktorego mogtby pozazdrosci¢ niejeden instytucjo-
nalny teatr. Starannie przygotowane od strony wi-
zualnej (multimedia — w tle pojawiaja sie zarow-
no zblizenia twarzy aktoréw, jak i stylizowane na
malowidta naskalne ilustracje) i muzycznej (grana
na zywo transowa muzyka potaczona z gardtowym
Spiewem wokalisty, ktéry wydaje sie alter ego ty-
tutowego bohatera) przedstawienie w interpretacji
mtodziezy staje sie tylez rozwazaniem o naturze




zbrodni i istocie okrucienstwa, co o specyfice sa-
mego teatru.

W oryginale tekst Koltésa sktada sie z 15 obrazéw.
Po kilku scenach w zasadzie wiernie oddajacych
dramat, akcje przerywa siedzaca na widowni ak-
torka protestujaca przeciwko temu, co ogladamy.
Ten zabieg wyrywa publicznos¢ z wygodnej pozycji
biernego widza i jednoczesnie pozwala spojrze¢ na
spektakl jako na gtos mtodych aktoréw-amatorow:
radykalnych, zainteresowanych  wspotczesnym
teatrem, Swiadomie siegajacych po interesujaca
dramaturgie, gotowych na dyskusje o trudnych
tematach. Kolejne epizody z zycia Roberto Zucco
pozwalajg zaistnie¢ narracjom dziewczyn, kobiet
upominajacych sie o swoje miejsce, walczacych
o siebie, ale wciaz stabych w konfrontacji z meska
energia.

W glowie wciaz pobrzmiewato mi pytanie: ile dy-
[ematow mitodych ludzi udato sie zamkna¢ w tym
niespetna godzinnym przedstawieniu? Jak waz-
ne sa dla nich samych pokazane na scenie pro-
blemy? Jesli sa — zamiast utyskiwa¢ na mtodych,
ze reprezentujg zupetnie inny swiat niz nasz — mo-
zemy zachwyci¢ sie ich wrazliwoscia i zobaczyc,
jak bardzo niejednoznaczny jest swiat, na ktérym
razem zyjemy.

Justyna Czarnota
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Koncepcja projektu, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach

redakcja biuletynu:
Magdalena Helis-Rzepka

Organizacja:
Arkadiusz Szostak
Dom Kultury ,,Zameczek”

Fotografie, plakat, opracowanie graficzne biuletynu:
Marcin N. Michalski — Dom Kultury ,,Zameczek”

Akustyka, konsultacje muzyczne:
Artur Telus - Dom Kultury ,Zameczek”

Organizatorzy dziekuja za pomoc w realizacji projektu:

Markowi Cichonskiemu, sekretarzowi Swietokrzyskiego Okregowego Zwiazku Bokserskiego,
Przemystawowi Malyszowi, szefowi firmy AV Multimedia,

Dyrektorowi Robertowi Drobniuchowi i Hannie Swietnickiej z Teatru Lalki i Aktora ,,Kubus”.



